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1. Retorica

1.1. Hoje

partir dos anos 50/60 de nosso século, experi-
mentamos uma revitalizacao dos estudos da re-
orical. Isto se deu basicamente pela importancia

que foi sendo colocada no discurso, pelo interesse de
descobrir a carga de intengao per-
suasiva em cada discurso, inclusive
nas obras literarias e filos6ficas. Por
um lado, podemos falar, no domi-
nio sistemadtico, do interesse Cres-
cente que testemunham a lingtiis-

A retorica é

lastro provindo da tradicao2. .

Mas notamos, por outro lado, que, num certo
nivel, “difama-se” um discurso de ser retdrico, quan-
do, no uso corrente, se quer dizer que algum “esper-
to” (politico ou guru) se utilizou de recursos lingiiisti-
cos para persuadir o grande ptblico em proveito
proprio. Acusa-se assim alguém, de forma cortés, de
ser mentiroso ou fraudulento. Mas, ao contrario des-
sa nogao amplamente dissemina-
da no senso comum, a retérica é
um produto da democracia e flo-
resceu particularmente nas épocas
de liberdade e debate, ja que um
déspota, um monarca nao precisa

tica pragmatica, as teorias da co- um produto convencer ninguém, pois a sua pa-
municacdo, a semidtica, a critica | lavra € lei. Enquanto impera uma
? autoridade, ndo ha questionamen-

ideolégica e, por outro, no domi-
nio da poética lingiiistica, do inte-
resse no carater persuasivo, na sua
ica iacao.

descggaijr‘:sg?gomo consequiéncia d’ee_‘;se interes-
se, verifica-se, primeiramente, que a retorica tormot
se uma ciéncia; em segundo lugar, pao s€ restnélge
somente & dimensao estrita da estépca, mas'tenl t:na_l
tornar-se uma vasta ciéncia da SO.Cled?dE’ ie,:;l\l/asto
do, assim, por Gltimo, uma sistematizagao de
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to. “E somente no crepusculo da
sociedade autoritaria que surge a
possibilidade e a necessidade de
expressar a propria opiniao e de convencer os outros
concidadaos. Pois, entre pessoas de direito igual, a
vitdria estard com aquele que melhor e mais convin-
centemente conseguir ilustrar a sua causa”3. Em
casos complexos, a verdade pode tornar-se obtusa
demais, de forma que os ouvintes nao a compreen-

rsada por nés no curso de Mestrado em Teoria da Literatura na
jtica foi apresentada como comunicagao na
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dam e se contentem assim com a falsa verdade do
ad'frersano. O locutor, ou retor, necessitara sempre,
pois, de meios que lhe facilitem uma exposicao ade-

qtfada € ao mesmo tempo persuasiva. E para tal fim
Criou-se a retorica.

1.2. Historia

Ela nasceu na Grécia antiga. Os cidadaos livres
de Atenas tinham varias possibilidades de instituicoes
deliberativas, para o que se reuniam em praca publi-
ca, com ofimde julgar e apreciar as questoes politicas
e judicidrias. Aquele que defendia sua causa, em
assembléia judiciaria, falava para, em média, de 200
a 1.500 pessoas, todas na posicao de juizes. Nao era
possivel ser substituido por um advogado. Aquele
que nao convencia, era sentenciado. Da mesma for-
ma, se procedia nas questdes poli-
ticas. O politico que quisesse ser
bem-sucedido, precisava tanto de
um programa quanto de uma pu- |
blicidade eficiente e persuasiva, :;

Rhetorica

vais, que catalogavam as figuras e os lugares-comuns
da Biblia.) Em uma segunda fase, ja surgem livros
didaticos que codificam e ordenam as etapas dg
produgao, as partes do discurso e os elementos lingiiis.-
ticos. Um dos mais importantes livros herdados desss
fase é o livro Techne rhetorike, de Aristételes. N
antiga Roma, por seu turno, Cicero e Quintiliang
concebem o sistema retérico em uma forma como
serd utilizado até meados do séc XVIII, quando co-
mega a declinar.

1.3. Conceito

Mas o que seria uma rapida defini¢ao da retéri-
ca? Segundo Isidoro de Sevilha (560-636), Rhetorica
est bene dicendi scientia in civilibus quaestionibus ad
persuadendum iusta et bona, ou seja, retérica é a
ciéncia de bem falar em questoes
publicas, com o fim de persuadir
para o bem e o justo. Ou ainda: “a
arte (ou ciéncia) de bem dizer"4. A
retorica €, pois, uma arte, no senti-

para ser aprovado pela assembléia. est bene do de técnica, cujo produto é um
Havia ainda um terceiro género, & 2 . artefato, ou seja, algo que nao esta
além do politico e do judiciario: o f dlceﬂdl no dominio da natureza. “A retdri-
laudatério. O modelo de comuni- ca € um método que toca uma
cacao daretdrica, para por em pra- caracteristica eminente do ho-

tica estes trés géneros, consiste
num rhetor (locutor) que, através
do seu ethos (sua qualidade moral), utilizando a res
(a coisa, o assunto) e o verbum (o sistema lingiistico),
tem como objetivo atingir o pathos (paixao, no senti-
do de emotividade) de um auditério, ou seja, o retor
objetiva a persuasao de um auditrio, utilizando-se
dos meios lingiiisticos em adequagao a certo assunto.

Os primeiros professores de retérica eram os
chamados sofistas. Eles ensinavam sobretudo discur-
sos exemplares, mediante a catalogagao dos tropoi
(modos e figuras) e topoi/loci (lugares-comuns) da
Odisséia e da Iliada. (Este procedimento de catalo-
gacao continuou sendo adotado pelos padres medie-

scientia.

mem: a palavra”s, e, como méto-
do, caracteriza-se por um cérpus
de regras, sob o ponto de vista de uma fundamenta-
¢ao logica. A retérica tem assim um carater de siste-
ma, cuja fungdo primdria é a producdo de textos
(discursos) de acordo com as regras dessa arte. Mo-
dernamente, contudo, ndo mais se concebe a retéri-
ca no &mbito da produgio, mas sim no da andlise de
textos. Isto se justifica por dois motivos: primeiramen-
te, ja que ela durante tanto tempo regulou a criagao
de textos, faz sentido descrevermos cientificamente
a organizacao formal intencional destes textos dentro
das categorias retéricas: em segundo lugar, a exigén-
cia de uma ciéncia geral do texto — que abarque textos

4-— MOISES, Massaud. Literatura: mundo e forma. Sao Paulo : Cultrix, EDUSP, 1982, p. 119, ver cap. V. A perspectiva retorica, p-

119-135.
5— PLETT, H. Op. cit.., p. 98.
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esteticos e nao-estéticos _

. traz em sey bojo “a idéi
subjacente de que cada te 10 8 inei

Xto € de uma certa maneira
uma fungao de efejto"6.
| afirma que, no modelo ret6-

1) intencionalidade intelectual, com a fungao de
convencer (em grego: pragma, em latim: docere),
através de provas e argumentos, com a funcao de
informar; 2) intencionalidade emocional moderada,
com a funcao de agradar (ethos, movere), através da
beleza do discurso, visando ao prazer estético do
piblico; 3) intencionalidade passional, com a fungao
de comover (pathos, movere), atra-
vés da suscitagao de emogdes vio-

genus demonstrativum), cujo auditério sio ouvintes,
cuja finalidade ou fungao textual é o louvor ou a
critica, cujo objeto ou dominio tematico é o belo ou
ofeio, cujotempo é o presente, cujos lugares-comuns
$a0 mais ou menos, cujos modelos sio o elogio, o
panfleto, a literatura de circunstancia, tais como o
epitaldmio, o panegirico, o epitifio. (Aqui cabe ob-
servar que a intencionalidade e o tipo de auditério
estao na pratica muito interligados. “A natureza do
auditorio (...) determina em ampla medida tanto o
aspecto que assumirao as argumentagoes quanto o
carater, o alcance que lhes serao atribuidos”7.)

1.5. Disposicao

Como terceiro passo para nos orientarmos neste
labirinto de termos, distinguimos os cinco estados da
produgao do discurso, onde a ret6-
rica responde a questdao de como

lentas em favor de sua causa, visan- Héuresis € constituido o texto: 1) invencdo
do a subjugar o publico. : (héuresis, inventio), encontrar a
taxi S, matéria ou o que dizer, tratando de

1.4. Géneros S conhecer o assunto através dos es-
Anteriormente, ja referimos os léxis : tados da questio e de encontrar as

trés géneros do discurso retorico: provas (intrinsecas e extrinsecas) e
1) o judicial (symboleutikon, genus mnemes, 0s seus lugares (topoi, loci); 2) dis-
iudiciale), cujo auditério sao juizes, hyp 6 CTISI S. posigao (taxis, dispositio), dispor ou

cuja finalidade ou funcao textual €
a acusacgao ou defesa, cujo objeto N .
ou dominio tematico € o justo ou o Injusto, cujo
tempo é o passado, cujos Iugaresjcomuns séq o real
ou o irreal, cujos modelos sao o dlscurs_o de mbu’n'al,
o drama sécio-critico, a satira, a apologia; _2) 0 pohm?o
ou deliberativo (dikanikon, genus deliberaflvum)j cujo
auditério é a assembléia democratica, cuja ﬁpahda@e
ou funcgao textual € a exortagao ou o} a}w’sc_)l, cujo
objeto ou dominio tematico € 0 util ou o intit, C'UJC;
tempo é o futuro, cujos Iugaresacoﬂmuns 5300 pOSSI[‘;S_
ou o impossivel, cujos modelo§ 530 0 d:scursci po :
co, o texto publicitério, a poesxa. c{ld'anca, e_ndu. kofl':a

0 sermao; 3) o laudatério ou epidictico (epideiktikon,

6~ PLETT, H. Op. cit., p. 99

ordenar a matéria encontrada; 3)
elocugdo ou expressao verbal (léxis,
elocutio), onde se trata de juntar o ornamento das
palavras, as imagens, mediante adequacgao, corre-
¢ao, clareza e hierarquia dos estilos humilde, médio
e sublime ou elevado; 4) meméria (mneme, memoria),
onde se recorre & meméria; 5) agdo, prontincia (hy-
pOkrisis, pronuntiatio et actio), representar o discurso
como um ator, com gestos e dic¢ao.

No que diz respeito a disposicdo, ela é, a nivel da
produgao textual, a arte de organizar de forma eficaz
a matéria (os argumentos) dentro do conjunto de um
discurso (texto). A retdrica classica desenvolveu um
sistema de disposi¢ao de quatro partes, as chamadas

S TYTECA, Lucie. Tratado da argumentacao. Sao Paulo : Martins Fontes, 1996, p. 33. V.

7 - PERELMAN, Chaim, OLBRECHT Para uma nova retdrica. In: Jornal de resenhas. Folha de S.Paulo, p. 6, 13.09.96.

também GUITARRARI, Robinson.
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partes do discurso: a) introdugdo ou exérdio (prooi-
mion, exordium), onde se procura obter a atengao, a
receptividade e a benevoléncia do leitor ou ouvinte;
b) narragdo (diegesis, narratio), caracterizando-se
como a parte em que se expde a virtude e a fungao
da narrativa, mediante a explicagao do tema; c) a
argumentagdo (pistis = prova, argumentatio), por ve-
zes também subdividida em justificagéo positiva (con-
firmatio) e justificacio negativa (refutatio), onde se faz
a disposicao das provas argumentativas, que podem
ser extrinsecas (fora da arte retérica) ou intrinsecas
(silogismos, exemplos); d) peroragéo (epilogos = fim,
peroratio), onde se faz uma breve recapitulagao e um
apelo ao afeto ético (honra) ou patético (emotividade).

Como virnos, a disposicdo estrutura as coisas, a
matéria (res) e as palavras. As primeiras resultando
da invencado, as segundas sendo ob-
jeto da elocugao. A elocugao classi-
ca é, neste sentido, a arte da ex-
pressao lingiiistica, a elegancia (or-
natus). Dentre as fases da produ-

Exordio,

termos gerais ou particulares?

4) Estado da questdo: Discute-se se o fan
existe, ou como se define, ou como se qualifica?

5) Constituicdo da causa, da proposicao:
Resumir numa sentenga o que se pretende provar.

6) Discurso persuasivo: Qual o tipo e grau de
persuaséo: racional, afetivo, estético?

7) Auditério: A que espécie de ouvintes/leitores
se destina o texto?

8) Género do discurso: Forense (judicial), po-
litico ou laudatorio.

9) Invencao, provas: Catalogar as provas con-
trarias e favoraveis.

10) Provas extrinsecas: Provas fora da arte
retérica.
11) Provas intrinsecas: provas que dependem

dos recursos retoricos.

12) Provas intrinsecas psi-
colégicas: Eticas (imagem do au-
tor), patéticas (paixdes incitadas
nos leitores).

cao do discurso, é a que mais re- narragdo, 13) Provas intrinsecas 16gi-
quer atencao, ja que € nesta etapa cas: Exemplos (narragoes, fatos
que o retor transpoe 0s conceitos prouaq, histéricos, fabulas), silogismos (ra-
para a forma verbal. E aqui que o ~ ciocinios dedutivos).

retor organiza os tropos (as figuras p eroragao' 14) Lugares (comuns): Onde

de palavras), as figuras de repeti-

¢ao, de omissao, de transposicao, o

de pensamento e semanticas. Os inumeraveis ele-
mentos desta parte sobreviveram ao declinio da re-
térica e foram catalogados pela estilistica (basta abrir
qualquer gramatica na segao de estilistica).

1.6. Roteiro

Tendo procedido a essa breve apresentacgao sis-
temdtica, gostariamos de apresgntar um pequeno
roteiro® que pode servir de orientagao para uma
andlise literdria sob o ponto de vista da retérica.

1) Tema: Qual é0 assunto? :

2) Questao: O que se discute fobre o tema’

3) Tese e hipotese: A questdo se coloca em

8 Segundo: TRINGALI, Dante.

0 autor encontrou as provas’

15) Conclusao: Qual a con-
clusao final clara ou subentendida a que se chega’
Ela é coerente?

16) Disposicao: Esquematizar o roteiro do tex-
to. Qual o papel das partes na relagao entre si e com
o todo?

17) Elocucao: Andlise gramatical e estilistica.
Como a expressao concorre para persuadir? Qual 0
nivel estilistico?

18) Figuras: Recolhem-se todas as figuras do
texto e se indaga o que significam. Ha figuras que
dominam todo o texto?

19) Relacdo autor-leitor, autor-persona-
gem, entre as personagens.

Introdugéo & retérica: a retérica como critica literdria. Sao Paulo : Duas Cidades, 1988.
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Qual a filosofia de vida que o
O claro oy velado?

: ente voltou a ser dis-
cune ! ¢ao francesa e alema (a tra-
ucao alema valeu ao tradutor, Berthold Zilly, em

1995, o Prémio de Tradugao Wieland - o mais impor-
tante nesta area na Alemanha — e o prémio da Uniao
de Criticos de Arte de Sao Paulo ao Melhor do Ano de
1995, na categoria de difusio da literatura brasileira no

exterior)? e, no Brasil, com o filme Guerra de Canu-
dos, de Sérgio RezendelO.

recosta-se invariavelmente ao primeiro umbral
ou parede que encontra; a cavalo, se sofreia o
animal para trocar duas palavras com um co-
nhecido, cai logo sobre um dos estribos, descan-
sando sobre a espenda da sela. Caminhando,
mesmo a passo rapido, ndo traga trajetéria reti-
linea e firme. Avanca celeremente, num bambo-
lear caracteristico, de que parecem ser o traco
geométrico os meandros das trilhas sertanejas.
E se na marcha estaca pelo motivo mais vulgar,
para enrolar um cigarro, bater o isqueiro, ou
travar ligeira conversa com um amigo, cai logo
~ cai é o termo - de cécoras, atravessando largo
tempo numa posicdo de equilibrio instdvel, em
que todo o seu corpo fica suspenso pelos dedos
grandes dos pés, sentado sobre os calcanhares,

com uma simplicidade a um

tempo ridicula e adoravel.
2.1. Excerto E o homem permanente-
mente fatigado.
A) Introducao "O sertanejo Reflete a preguica invenci-
“O sertanejo é, antes de 2 vel, a atonia muscular perene,
tudo, um forte. Ndo tem o raqui- e, antes de IUdO, em tudo: na pa!avra remorada,
tismo exaustivo dos mesticos i no gesto contrafeito, no andar
neurasténicos do litoral. um fO rte. desaprumado, na cadéncia lan-

B) Narracéao digressiva

A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro
lance de vista, revela o contrario. Falta-The a
pléastica impecavel, o desempeno, a estrutura cor-
retissima das organizagoes atléticas. )

E desgracioso, desengongado, torto. Hercu-
les-Quasimodo, reflete no aspecto a fealdade
tipica dos fracos. O andar sem firmeza, sem
aprumo, quase gingante e sin_uoso, aparenta a
translacéo de membros desarticulados. Agrava-

stura normalmente abatida, num manifes-

a - -
:arI:;: displicéncia que lhe da um carater de

humildade deprimente. A pé, quando parado,

9- ZILLY, Berthol “;
Humboldt, n. 72, p- 8-16, 19' : L
10 —Filme recria a histéria de Anténio Conselheiro.

gorosa das modinhas, na ten-
déncia constante a imobilidade
e a quietude.

Entretanto, toda esta aparéncia de cansaco
ilude.

Nada é mais supreendedor do que vé-la de-
saparecer de improviso. Naquela organizacdo
combalida operam-se, em segundos, transmuta-
coes completas. Basta o aparecimento de qual-
quer incidente, exigindo-lhe o desencadear das
energias adormidas. O homem transfigura-se.
Empertiga-se, estadeando novos relevos, novas
linhas na estatura e no gesto; e a cabeca firma-
se-lhe, alta, sobre os ombros possantes, aclarada
pelo olhar desassombrado e forte; e corrigem-se-

Um depoimento brasileiro para a historia universal. Traduzbilidade e atualidade de Euclides da Cunha. In:
d. epol

n: Jornal do Commercio. Recife, 29.10.96. Cademo C, p.1.
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Ihe, prestes, numa descarga nervosa instantd-
nea, todos os efeitos do relaxamento habitual dos
orgdos; e da figura vulgar do tabaréu canhestro,
;t:ponta', nesperadamente, o aspecto dominador
um tita acobreado e potente, num desdobra-
:e"t‘(;_ﬂf"p?‘eendente de for¢a e agilidade ex-
aordinarias.

Este contraste impoe-se ao mais leve exame.
Revela-se a todo o momento, em todos os porme-
nores da vida sertaneja - caracterizado sempre
pela intercadéncia impressionadora entre extre-
mos meulsos e apatias longas.

E impossivel idear-se cavaleiro mais chucro
e deselegante; sem posicéo, pernas coladas ao
bojo da montaria, tronco pendido para a frente
e oscilando a feicdo da andadura dos pequenos
cavalos do sertdo, desferrados e
maltratados, resistentes e rapi-
dos como poucos. Nesta atitude
indolente, acompanhando mo-
rosamente, a passo, pelas cha-
padas, o passo tardo das boia-
das, o vaqueiro preguicoso qua-
se transforma o campeado que ca-
valga na rede amolecedora em
que atravessa dois tercos da
existéncia.

Mas se uma rés alevantada
envereda, esquiva, adiante, pela caatinga gar-
ranchenta, ou se uma ponta de gado, ao longe, se
tresmalha, ei-lo em momentos transformado,
cravando os acicates de rosetas largas nas ilhar-
gas da montaria e partindo como Ha da::d?,
atufando-se velozmente nos dédalos inextrica-
veis das juremas. ;

Vimo-lo neste steeple-chase barbaro.

Néo hd conté-lo, entdio, noimpeto. Que se-lhe
antolhem quebradas, acervos de pedras, coiva-
ras, moitas de espinhos ou barrancas de ribeirdes,
nada The impede encalgar o garrote desgarrado,
porque por onde passa o boi passa o vaqueiro com o

eu cavalo... ’
) Colado ao dorso deste, confundindo-se com

ele, gracas a pressdo dos jarretes firmes, realiza
b

"Entretanto, toda
esta aparéncia de
cansaco ilude."

a criagdo bizarra de um centauro bronco: eme;..
gindo inopinadamente nas clareiras; mergy.
lhando nas macegas altas; saltando valos e ipuei-
ras; vingando cémodos algados; rompendo, céle.
re, pelos espinheirais mordentes; precipitando.
se, a toda brida, no largo dos tabuleiros...

A sua compleicdo robusta ostenta-se, nesse
momento, em toda a plenitude. Como que ¢ o
cavaleiro robusto que empresta vigor ao cavalo
pequenino e fragil, sustendo-o nas rédeas impro-
visadas de caroa, suspendendo-o nas esporas,
arrojando-o na carreira - estribando curto, per-
nas encolhidas, joelhos fincados para a frente,
torso colado no aredao — escanchado no rastro do
novilho esquivo; aqui curvando-se agilissimo,
sob um ramalho, que lhe roca quase pela sela;
alem desmontando, de repente,
como um acrobata, agarrado as
crinas do animal, para fugir ao
embate de um tronco percebido
no altimo momento e galgando,
logo depois, num pulo, o selim;
— e galopando sempre, através
de todos os obstaculos, sopesan-
do a destra sem a perder nunca,
sem a deixar no inextricavel dos
cipoais, a longa aguilhada de
ponta de ferro encastoado em
couro, que por si so constituiria, noutras maos,
serios obstaculos a travessia...

Mas terminada a refrega, restituida ao reba-
nho a rés dominada, ei-lo, de novo caido sobre 0
lombilho retovado, outra vez desgracioso e iner-
te, oscilando a feicdo da andadura lenta, com a
aparéncia triste de um invalido esmorecido.

C) Narracéo digressiva, argumentacao por con-
traste

O gaiicho do Sul, ao encontra-lo nesse ins-
tante, sobreolha-lo-ia comiserado.

O vaqueiro do Norte é a sua antitese. Na
postura, no gesto, na palavra, na indole e nos
hébitos néo hd equipard-los. O primeiro, filho
dos plainos sem fins, afeito as correrias faceis
mmfm
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nos pampas e adaptado uma
sa que o encanta, tem,
lheirosa e atraente. A

natureza carinho-
certo, feicao mais cava-

com._‘.mtes €om a terra arida e exsicada. Néo
enms.te.c?m as cenas periodicas da devas-tagﬁoz
da miséria, o quadro assombrador da absolutq
p:)breza do solo calcinado, exaurido pela adus-
tao‘ dos séis bravios do Equador. Nao tem, no
iy dfs horas trangiiilas da felicidade, a p:'eo_
cupacao do futuro, que é sempre uma ,ameaga
tornando aquela instdvel e fugitiva. Despem;
para a v.ida amando a natureza deslumbrante
que o auviventq; e passa pela vida, aventureiro,
jovial, diserto, valente e fanfarréo, despreocu-
pado, tendo o trabalho como
uma diversdo que lhe permite as
disparadas, domando distancias,
nas pastagens planas, tendo aos
ombros, palpitando aos ventos,
o pala inseparavel, como uma
flamula festivamente desdobra-
da.

As suas vestes sao um traje
de festa, ante a vestimenta ris-
tica do vaqueiro. As amplas
bombachas, adrede talhadas .
para a movimentagao facil sobre os baguatf, no
galope fechado ou no corcovear raivoso, nao se
estragam em espinhos dilaceradores de caa.nn-
gas. O seu poncho vistoso jamais fica perdido,
embaracado nos esgalhos das arvores garran-
chentas. E. rompendo pelas coxilhas, arrebata-
damente na marcha do redomao desensofrido ,
calgando as largas botas russilhonas, em que se
retinem as rosetas das esporas de prata; lenco
de seda, encarnado, ao pescogo; c‘oberto pelcj
sombreiro de enormes abas ﬂexngs e te!fdo a
rebrilhando, presas pela guaiacg, a pistola
e a faca — é um vitorioso javif:! e forte. O cavalo,
sécio insepardvel desta existencia algo romanes-
ca, é quase objeto de luxo. Demonstra-o o :ﬂ;::
mento complicado e espetaculoso. O gaicho

cinta,

"O gaticho do Sul
sobreolha-lo-ia
comiserado."

drajoso sobre um pingo bem aperado, esta decen-
te, esta corretissimo. Pode atravessar sem vexa-
mes os vilarejos em festa.

O vaqueiro, porém, criou-se em condicoes
opostas, em uma intermiténcia, raro perturba-
da, de horas felizes e horas cruéis, de abastanca
e misérias - tendo sobre a cabeca, como ameaca
perene, o sol, arrastando de envolta no volver
das estacoes, periodos sucessivos de devasta-
coes e desgracas.

Atravessou a mocidade numa intercadéncia
de catastrofes. Fez-se homem, quase sem ter sido
crianca. Salteou-o, logo, intercalando-lhe agru-
ras nas horas festivas da infancia, o espantalho
das secas no sertdo. Cedo encarou a existéncia
pela sua face tormentosa. E um condenado a
vida. Compreende-se envolvido
em combate sem tréguas, exigin-
do-lhe imperiosamente a conver-
géncia de todas as energias.

Fez-se forte, esperto, resig-
nado e pratico.

Aprestou-se, cedo, para a
luta.

O seu aspecto recorda, va-
gamente, a primeira vista, o de
guerreiro antigo exausto de re-
frega. As vestes sdo uma arma-
dura. Envolto no gibao de couro curtido, de bode
ou de vaqueta; apertado no colete também de
couro; calgando as poerneiras, de couro curtido
ainda, muito justas, cosidas as pernas e subindo
até as virilhas, articuladas em joelheiras de sola;
e resguardados os pés e as maos pelas luvas e
guarda-pés de pele de veado — € como a forma
grosseira de um campeador medieval desgarra-
do em nosso tempo.

Esta armadura, porém, de um vermelho par-
do, como se fosse de bronze flexivel, ndo tem
cintilagbes, ndo rebrilha ferida pelo sol. E fosca
e poenta. Envolve ao combatente de uma batalha
sem vitorias...

A sela da montaria, feita por ele mesmo,
imita o lombilho rio-grandense, mas € mais curta
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e favada, sem o apetrechos luxuosos daquele.
Sao acessorios uma manta de pele de bode, um
couro ‘resistente, cobrindo as ancas do animal,
peitorais que lhe resguardam o peito, e as joelheiras
apresilhadas as juntas.

Este feqtn'pamento do homem e do cavalo
taPm-se a feicdo do meio. Vestidos doutro modo
nao romperiam, incolumes, as caatingas e 0s
pedregais cortantes.

Nada mais monétono e feio, entretanto, do
que esta vestimenta original, de uma s6 cor - 0
pardo avermelhado do couro curtido -, sem uma
variante, sem uma lista sequer diversamente
colorida. Apenas, de longe em longe, nas raras
encamisadas, em que aos descantes da viola o
matuto deslembra as horas fatigadas, surge uma
novidade — um colete vistoso de
pele de gato do mato ou de su-
cuarana, com o pélo mosqueado
virado para fora, ou uma bro-
mélia rubra e alacre fincada no
chapéu de couro.

Isto, porém, é incidente pas-
sageiro e raro.

Extintas as horas do folgue-
do, o sertanejo perde o desgarre
folgazéio — largamente expandi-
do nos sapateados, em que O es-
talo seco das alpercatas sobre 0 chdo se parte
nos tinidos das esporas e soalhas dos pandeiros,
acompanhando a cadéncia das violas vibrando
nos rasgados — e cai na postura habitual, tosco,
deselegante e anguloso, num estranho manifes-

tar de desnervamento e cansaco extraording-

rios.

D) Antecipacgao da prova final

Ora, nada mais explicavel do que este per-
manente contraste entre extremas manifesta-
coes de forca e agilidade e longos intervalos de
apatia.

Perfeita tradugdo moral dos agentes fisicos

da sua terra, © sertanejo do Norte teve uma

Grdua aprendizagem de reveses. Afez-se, cedo, a

"Atravessa a vida
entre ciladas."

encontra-los, de chofre, e a reagir, de pronto.

Atravessa a vida entre ciladas, surpresas
repentinas de uma natureza incompreensivel, e
ndo perde um minuto de tréguas. E o batalhador
perenemente combalido e exausto, perenemente
audacioso e forte; preparando-se sempre para
um recontro que ndo vence e em que se ndo deixa
vencer; passando da maxima quietude a maxima
agitacdo; da rede preguicosa e comoda para o
lombilho duro, que o arrebata, como um raio,
pelos arrastadores estreitos, em busca das malha-
das. Reflete, nestas aparéncias que se contraba-
tem, a propria natureza que 0 rodeia — passiva
ante o jogo dos elementos e passando, sem tran-
sicéio sensivel, de uma estacdo a outra, da maior
exuberéncia a peniiria dos desertos incendidos,
sob o reverberar dos estios
abrasantes.

E inconstante como ela. E
natural que o seja. Viver é adap-
tar-se. Ela o talhou a sua ima-
gem: barbaro, impetuoso,

abrupto...

E) Enaltecimento do gaticho
O gaiicho, o pealador valen-

te, é, certo, inimitavel numa

carga guerreira; precipitando-
se, ao ressoar estridulo dos clarins vibrantes,
pelos pampas, com o conto da lanca enristada,
firme no estribo; atufando-se loucamente nos
entreveros; desaparecendo, com um grito triunfal,
na voragem do combate, onde espadanam cinti-
lagcées de espadas; transmudando o cavalo em
projetil e varando quadrados e levando de roj
o adversdrio no rompdo das ferraduras, ou tom-
bando, prestes, na luta, em que entra com des-
preocupacdo soberana pela vida. .

O jagunco é menos teatralmente heréico; €
mais tenaz; é mais resistente; é mais perigos’ ©
mais forte; é mais duro. )
Raro assume esta fei¢do romanesca e gl

sa. Procura o adversario com o propdsito e
de o destruir, seja como for.

ovip2
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Esta afeicoado aos preélios obsc
sem e:fpansaes entusidsticas. A sua vida é uma
conquista arduamente feita, em faina diuturnag
Guarfia-.a como capital precioso. Néo esperdigr.;
a mmsﬂhgeira contracao muscular, a mais leve
vibracao nervosa sem a certeza do resultado.
Cc-xlcula friamente o pugilato. Ao riscar da faca néo
da um golpe em falso. Ao apontar a lazarina
longa ou o trabuco pesado dorme na pontaria...

) :Se, ineficaz o arremesso fulminante, o con-
h:ano enterreirado ndo baqueia, o gaiicho, ven-
cido ou pulseado, é fragilimo nas aperturas de
uma situacao inferior ou indecisa.

O jagunco nao. Recua. Mas no recuar é mais
temeroso ainda. E um negacear demoniaco. O
adversario tem, daquela hora em diante, visan-
do-o pelo cano da espingarda,
um odio inextinguivel, oculto no
sombreado das tocaias...”!!

uros e longos,

2.2. Analise retorica em 19
itens (v. roteiro, em 1.6)

O TEMA (1) - colocamos entre
parénteses o nimero referente a
questao do roteiro —em questao no
inicio do Cap. Il da obra Os ser-
toes, de Euclides da Cunha, € a
caracterizacao fisica e moral do _
sertanejo. O sertanejo € apresentado como O tpo
humano predominante na caatinga, no sertdao do
nordeste do Pafs. A TESE (3), que se nos apresenta
no exérdio, é o sertanejo é um forte, ndo é um
raquitico e exausto mestico do litoral. Neste senti.do,
a QUESTAO (2) se coloca tanto em termos particu-
lares — o autor prova que a “aparéncia de cansaco e
a “fealdade tipica dos fracos” € iluséria através de um
exemplo do vaqueiro que persegue uma rés desgar-
rada — quanto em termos genéricos, guando. compa-
ra este com o gaticho e com 0O mestico do litoral. O

ESTADO DA QUESTAO (4) é apresentado como

sendo um fato existente, encontravel geograficamen-

e e ——

11 — CUNHA, Euclides da. Os sertoes. 37. ed. Rio de Janeiro :

O discurso se
caracteriza como
sendo altamente

persuasivo.

te, qualificado por caracteristicas de ordem fatual.

O autor (retor) quer provar que o sertanejo € um
forte. Esta € a constituicao da CAUSA (5).

O DISCURSO se caracteriza como sendo alta-
mente PERSUASIVO (6): o seu tipo persuasivo €
primeiramente éstéti¢o (trata-se de um romance),
havendo, contudo, uma grande presenga racional
(certo tom informativo e jornalistico).

Pode-se dizer que o AUDITORIO (7) é formado
pelos leitores do livro. Nao hé tragos de um ouvinte
implicito imediato.

O GENERO DO DISCURSO (8) é laudatério
(genus demonstrativum). Sua finalidade € de louvar e
criticar positivamente (bem notado, no trecho anali-
sado, pois, na obra como um todo, temos a ténica no
género juridico, sendo que cada leitor esta na posi-
cao de juiz para julgar o episédio
de Canudos, sendo aqui, alids, que
reside o grande “depoimento bra-
sileiro para a histéria universal”)
bem como apresentar o lado belo
do objeto (o sertanejo). O tempo €
O presente, as provas sao apresen-
tadas na forma de comparagoes
amplificadas.

O autor faz um jogo com as
PROVAS (9) da forca fisica do ser-
tanejo: ele é preguicoso, apatico,
tem uma postura abatida. Isso, contudo, é a aparén-
cia, é ilusério. Quando necessario, “inesperadamen-
te, reponta o aspecto dominador de um tita". Isso
também é ilustrado pela apresentacao dessa “inter-
cadéncia” entre “extremos impulsos e apatias lon-
gas”. No passo seguinte, o autor opoe o vaqueiro do
Norte ao gaticho. As vestes de um e de outro sao
comparadas. Concordamos assim com a prova de
que o “sertanejo do Norte é a perfeita tradugao dos
agentes fisicos de sua terra”. Ainda nesta mesma
linha, sdo antepostos o “gaticho pealador valente’e
0 “jagunco” — as variagoes guerreiras de ambos os
tipos apresentados — onde se prova que o jagungo €

Francisco Alves, 1995, p. 129-36
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mais resistente por conta da natureza.

PROVAS FORA DA ARTE RETORICA (10), no
NOSSO caso, sao as que o autor recolhe baseado nos
fatos da realidade, p. ex., nas provas das vestimentas
(e Euclides da Cunha tinha real nogao, j& que na
batalha de Canudos participaram muitos militares do
RS). Um exemplo de PROVA INTRINSECA (11) seria
a igualizagao da veste do sertanejo com uma arma-
dura medieval.

Como PROVA INTRINSECA DE ORDEM PSI-
COLOGICA (12), podemos citar o trecho em que o
autor descreve o gaticho com intimeros adjetivos
(“pealador valente”, “despreocupacio soberana na
vida"); o apelo patético é grande e comove para, no
paragrafo seguinte, ser desmontado mediante a afir-
magao de que o jagungo é mais (é cinco vezes
"mais”). Como PROVA INTRINSE-

CA DE ORDEM LOGICA POR SI-
LOGISMO (13), podemos citar: a
natureza € inconstante. O sertane-
jo € inconstante como ela; ou ain-

(entre B1 e B2), B4) apresentacio de exemplo para
este contraste; C) narragao digressiva, argumentagdo
por contraste, a partir de “O gaticho do Sul", C1) o
gatcho é a antitese do vaqueiro, C2) descricao do
gatcho, C3) descrigao das vestes do gatcho, C4) as
condic¢des do vaqueiro, C5) as vestes do vaqueiro;
D1) ANTECIPACAO DA PROVA FINAL (a partir de
“Ora, nada mais”, D2) reacao do vaqueiro aos “agen-
tes fisicos da terra”, D3) descricao da “natureza”
agindo sobre o vaqueiro, D4) argumento: “Viver é
adaptar-se”; E1) ENALTECIMENTO DO GAUCHO, a
partir de “O gaticho, o pealador valente”, E2) o
jagungo “é mais” que o anterior, E3) o jaguncgo é
perigosamente frio, E4) o gaticho é fragilimo.

O item E podemos considerar como a perora-
¢ao, porque aqui o apelo a emotividade (pathos) é

mais intenso.

AESTRUTURA (17) semantica
basica é a comparagao. A estrutura
sintdtica marcante € a da oracao
simples com verbo de ligagao (“O

da: ‘Jivel'é adaptar—se. "Viuer é Serta‘neio é": “O iagun(;o é"; “O
De certa forma, podemos di- ' gatucho €"), o que demonstra a ne-
zer que o autor refuta um locus adaptar~se.' cessidade de convencer direta-

(14), lugar-comum: o do corpo,
provando que a aparéncia nao é
tudo, que o sertanejo nao € um
fraco pela aparéncia. Para tanto, o
autor se utiliza de um outro locus, o positivista/cien-
tifico, segundo o qual o homem é um produto da
natureza. E dai que provém a maioria das provas.
A CONCLUSAO (15) final a que o autor chega
ao fim do trecho é clara: O sertanejo € um forte, o
jagunco é perigoso e friamente astucloso.
! guN% qti)e déi{z respeito 2 DISPOSICAO (16), as
partes do discurso, temos o seguinte esquema (que
pode ser organizado em pardagrafos ou grupos de
paragrafos): ) .
A) Introdugdo direta: obter a atengao dos ouvin-
tes: o 1°. paragrafo: “O sertanejo € um forte”; ES) a
partir do 2°. paragrafo, narragao digressiva, 1:31). sua
aparéncia revela o contrario”, B2) “esta aparéncia de
cansaco ilude”, B3) digressao sobre este contraste

mente o leitor. Também predomi-
na grande nimero de adjetivacoes
que tém o mesmo objetivo.

As FIGURAS (18) mais encon-
traveis sao a sinonimia (sertanejo, vaqueiro, cavalei-
ro, jagungo), a metafora (Tita, Hércules-Quasimodo,
centauro bronco, cavaleiro medieval). Encontram-se
ainda figuras de pensamento com funcao fortemente
persuasiva, tais como a antitese (parece fraco — é
forte; sertanejo - gaticho), enumeragao, sinédoque —
0s proprios tipos descritos sao mais ou menos abstra-
tos e representados de forma prototipica em situa-
¢Oes imaginarias.

No que diz respeito & RELACAO AUTOR-LEI-
TOR OU AUTOR-PERSONAGEM (19), podemos di-
zer que o autor faz um relato quase meramente
descritivo, apelando somente pateticamente de for-
ma implicita. Nao ha relagoes diretas. Dessa forma,
0 texto parece mais objetivo.
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